Hamburg als Kulturzentrum
Von Erich Liith

Nichts ergrimmt die Hamburger stirker als der sich in Jewissen Abstinden wiederholende Vorwurf,
Hamburg sei keine Heimstitte des schopferischen Geistes, dern, schon aus seinen materiellen Grundlagen
und Lebensverhiltnissen heraus, eine amusische Stadt.

Was haben die Musen in einer Stadt der Kaufleute, Werfien, Schiffe, Speicher und Kontore schon zu
suchen? Genlgt es nicht, daB die Hamburger mit Erfoly dem Winde die Stirn bieten und, durchaus im
Goetheschen Geiste, Weltkinder, nicht aber Musensshne sind?

Richtig ist, daB in einer Stadt des Handels und der Schiffahrt das Musische nicht dominieren kann, wie es
in manchen anderen Stidten der Fall ist. Andererseits darf aber nicht verkannt werden, da sich auf gesunden
materiellen Grundlagen auch ein reiches Kulturleben entfalten kann und daB die Biirger einer Stadt wie
Hamburg ebenso wie ihre staatlichen Institutionen zu echten Firderern und Mézenen des Kumstlebens sich
aufzuschwingen vermdgen,

Einige historische Hinweise mogen in diesem Zusammenhang nicht ohne Interesse sein. Hamburgs Maler-
Innung, die im Jahre 1950 ihr 575jdhriges Jubilium feierte, gilt als die iilteste Vereinigung ihrer Art. Ihr
Griinder und erstes Oberhaupt war kein geringerer als einer der groBten Maler und Bildhauer des Mittel-

llgeu, Meister Bertram von Minden. Sein Amtsnachfol war gleichen Ranges und erfreute sich
gleichen Ansehens. Es war der von Alfred Lichtwark wiederentdeckte Meister Francke.
In Hamburg entstand friiher als selbst in d hen F' d ein ,Opernhof“ als Griindung

kunstbegeisterter Biirger dieser Stadt. Ein biirgerliches Theater also zu einer Zeit, als es noch keine
b ierten St heater im heutigen Sinne, dern lediglich Biihnen gab, die, aus fiirstlicher Schatulle
gespeist, zur Spielart der Hoftheater zéhiten.

Auch das National-Theater zu Hamburg, dessen Auffilhrungen Lessing zur Niederschrift
seiner klassischen ,Hamburgischen Dramaturgie“ inspirierten, besal neben dem National-Theater von Man-
heim und dem von Weimar in deutschen Landen fithrenden Rang, wobei es wohltuend hervorstach, daB
Hamburg, im Gegensatz zum fiirstlichen Mizenatentum, von jeher in seinem Kulturleben die Ziige einer
echten geistigen Republik, wie Rudolf Alexander Schrider es ausdriickte, aufwies.

Zur Goethe-Zeit war der Syndikus der englischen Handelsgesellschaft zu Hamburg, Friedrich von
Hagedorn, einer der meistgelesenen und geachtetsten deutschen Dichter. In seinem Trinklied auf
Hamburgs Wohl heiBt es: ,Hier finden alle Kiinste Kenner.“ Er lobt also das Echo, das die Musensthne
bei den Biirgern unserer Stadt fanden. Ein gleich starkes Echo bei seinen hamburgischen Zeit fand
Friedrich Gortllieb Klopstock. Nennt man dann noch die reproduktiven Theaterminner Schréder und
Ekhoff und dazu die Sontag und die gotiliche Jenny Lind, dann bestétigt sich auch in ihnen eine hambur-
gische Geistes- und Theatertradition von hohen Graden.

Hamburg war stets eine Pflegestiitte hoher Orgelkultur (Snitger-Orgel zu St. Jacobi). Felix
Mendelssohn-Bartholdy und Johannes Brah ms sind nicht die geringsten Sterne am Himmel grofer
deutscher Tondichtung. Gehen wir zur Moderne {iber, so fiihrt von Matthias Claudius, der die siiBesten
aller deutschen Volkslieder sang, iiber Heinrich Heine, Friedrich Hebbel, Detlev von Liliencron und Gustav
Falke kein gar so schmaler Gratweg zu unseren Zeitgenossen Jahnn, Leip, Borchert und Nossack.

Wohl sprach Heine von einem ,verluderten Kaufmannsnest‘, von einer ,Schacherstadt, in der nicht
das mindeste Gefiihl fiir Poesie zu finden sei, auBer ,fiir barbezahlte Hochzeits-, Leichen- oder Kindtaufs-
Carminaden“, Das waren aber Worte, die aus einer tiefen Erbitterung {iber personliches Liebesleid
hervorbrachen, aus Familienzwistigkeiten und Spannungen zwischen dem grofien Salomon Heine und
seinem ungebirdigen Neffen Heinrich. Im {brigen erschien Heines wundersames ,Buch der Lieder* aber
bei Hoffmann und Campe zu Hamburg, und Heine selbst erkldrte: ,Dort steht mein Denkmal als er
seine Freunde auf sein Verlagshaus zu Hamburg hinwies,

Auch die jiingere Theatergeschichte Hamburgs weist vielfiltige Glanzpunkte auf, wobei sich das
Schwergewicht in schipferischer Spannung zwischen Oper und Schauspielhaus wechselweise verlagerte, Da
sind Pollini und der Baron von Berger moch zu ,kaiserlichen" Zeiten zu nennen. Erich Ziegels
Kammerspiele waren ein Brennpunkt des d hen Theaterlebens nach der November-Revolution. Hier
entbrannten um Strindberg, Wedekind, Schnitzler, Georg- Kaiser, Hasenclever, Brecht und Zuckmayer
erneute oder neue literarische Streitgespriche hohen Formats. Doch auch Shakespeare erlebte mit Kortner,

Steinriick und Griindgens eine echte Resonanz.

Nach der Zeit einheitlicher ,Geistesausrichtung® auch im Theater- und Kulturleben (1933 bis 1944) stand
Hamburg am Tage der Kapitulation zundchst vor einem geistigen Nichts.
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Sicherlich ist es richtig zu sagen, daB nach dem zweiten Weltkrieg die Lih 1g der schopferisch
Krifte unseres Volkes durch die Zeitgeschehni leich stirker war, als man es nach dem ersten
Weltkrieg auch in Hamburg verzeichnen konnte. Es hieB auch hier ganz von vorn beginnen. Dieser neue

Anfang aber ki lizierte sich dadurch, daB er nicht nur mit geistigen, sondern auch. mit beispiellosen
materiellen Schwierigkei fertig den muSte.

Der erste Weltkrieg hatte in Hamburg kein Theater t. Die Bomb h des zweiten
Weltkrieges aber zogen so gut wie jede hamburgische Kulturstitte in Mitleidenschaft. Die St per brannte
bis auf das Blihnenhaus véllig aus. Das Thalia-Theater wurde seines Biihnenhauses beraubt. Die friiheren
Stadttheater von Altona und Harburg wurden villig zerstdrt. Das Schauspielk war in sei Baukern
erhalten geblieben, muBte aber doch erheblich {iberholt werden und wurde nach der Besetzung durch britische
Truppen beschlagnahmt, um als Garrison Theatre zu fungieren.

Das Theater der ersten Nachkriegsjahre war auch in Hamburg ein Theater der groBen Improvisation, es war
ein Theater des Behelfs. Es waren wirklich nur diirftige Bretter, die hier die Welt bedeuten wollten.

Die unter Fithrung von Ida Ehre wieder auflebenden Kammerspiele fanden Zuflucht in einem ehemaligen
Logenhaus, die Junge Bilhne spielte zeitnahes Theater in einer Schulaula, die Stidtischen Bithnen in Harburg
behalfen sich in Ronneburg mit einem Tanzsaal. Ein Dorftanzboden in Ohlstedt wurde zur Keimzelle der

hamburgischen Filmproduktion, eine Kegelbahn wurde unterteilt in Schneideriume fiir die Herstellung von
Filmen.

Die groBe V&lkerwanderung von Ost nach West hatte Hunderte von Prominenten nach Hamburg ver-
schlagen, mehr als das hamburgische Theater und auch das Hamburger Publikum zu absorbieren und auf die
Dauer zu tragen vermochten. Das fithrte zu einer starken zeit- und situationsbedingten Fluktuation, zu
einem starken und oft widerspruchsvoll erscheinenden Auf und Ab, Hoch und Nieder. Dabei fehlte es erklir-
licherweise aus Griinden der noch nicht erreichbaren geistigen Distanz, ohne die ein objektives kiinstlerisches
Schaffen oglich ist, fichst an starker deutscher Produktion. Wie konnte es anders sein!

Andererseits driingten Besucherkreise dem Theater zu, die in normalen Zeiten das Theater gemieden

hiitten. War das ein Nachteil? Sie erlebten in Hamburg einen Spielplan von einer Mannigfaltigkeit, den wohl
Berlin, sonst lber l:aim wutdcuhdu Stadt aufzuweisen hatte. Wir nennen nur die Modernen, die fast
leichzeitig neb : Giraud Anouilh, Sartre, Cocteau, Wilder, O’Neill, Camus, Brecht,

Gide, Zuckmayer, Werfel, Frisch, Weisenborn, Britten, Kaufn Martin, Hindemith, Orff, Sutermeister und
viele andere.

Eine andere Seite war die der mangelhaften materiellen Fundierung der Hamburger Bilthnen. Es fehlte
auch hier zuniichst an allem: den Biihnenbildnern an Requisi den lern an Kostii den
Orchestern an Instrumenten und Noten, den Dramaturgen an Texten und Rollenbiichern, Es muBte auch hier
improvisiert werden. Die rationell arbeitenden grofen Hiuser waren vernichtet oder beschlagnahmt, Die
Staatsoper hatte statt 1800 Plitze deren zuniichst nur noch 600, so daB zwangsliufig der Subventionsbedarf
stieg. Das alte Schauspielhaus mit seinen 1600 Sitzen war abgelést durch die 1000 Pliitze des Besenbinder-
hofes. Es beschiftigte die zweite Hiilfte seines Personals in den unwirtlichen Riumen einer ehemaligen
Altonaer Sparkasse. Ronneburg konnte nur gut 300 Zuschauer placieren, die Kammerspiele wenig iiber
500, das frithere Ernst Drucker-Theater, jetzt St. Pauli-Theater, in dem das Publikum von jeher in drangvoll
flirchterlicher Ende wie in einer Sardinenbiich epfercht saB, befand sich nun an der Spitze melt
fast 1000 Plitzen. Nach Platzziffern geordnet, ergab sich im Vergleich zur Fried it die hsteh
Situation:

Fassungsvermdgen der Hamburger Theater

1939 1949 1950
Hamburgische Staatsoper lm 606 1226 Plutze
Staatliches Schauspielhaus 1627 1601 1596
Theater im Haus der Jugend - "m -

(jetzt geschlossen)
Kleines Haus d. Staatl. Schauspiel-

hauses (jetzt geschlossen) 874 - —_
Thalia-Theater 1301 - 769 669
Haus Sch reye (jetzt ) — 517 — 4
Hamburger Kammerspiele —_ 535 5B,
Junge Biihne (jetzt geschlossen) sz 4D e »
Richard Ohnsorg-Theater 364 364 364 "
Oper spiter P

(jetzt geschlossen) 436 426 — "
$t. Pauli-Theater 938 938 938
Theater im Zimmer == 60 0 .,
Harburger Theater . 661 340 — "
Flora-Theater 1400 1335 1336
Haus am Besenbinderhof — 999 1006 ,

10409 9726 7820 Plltu
Senat, Kulturbehérde und Biir, ft ermoglichten, litzt auf die Initiative der Theaterleitungen,

die Schaffung eines vorbildlichen Nebenhauses fiir das Deutsche Schauspielhaus im neuen ,Theater im Haus
der Jugend“ in Altona, das 741 Sitzplitze umfaBt und diber eine mod Biihne mit kleiner Drehkonstruktion
verfiigt.

Der improvisierte Zuschauerraum auf der Biihne der Staatsoper wurde durch einen Erweiterungsbau,
der als Zwischenldsung in die erhalten geblieb n Auf des alten Zuschauerraumes eingefiigt wurde,
um 600 Sitzplétze vergréBert. In langwierigen Verhandlungen mit den Englindern gelang es, das Deutsche Schau-
spielhaus fiir fiinf Tage in der Woche wieder fiir sein altes Ensemble, neuerdings fast ganz, freizumachen.
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Bedenklich und kritisch war nur die Entwickl der Ab ts und herziffern nach der
Wihrungsreform, durch die der Subventionsbedarf der Staatstheater (Staatsoper, Deutsches Schauspielhaus,
Thalia-Theater, Stidtische Bithnen Harburg) gesteigert wurde und die Privattheater in eine akute Notlage
gerieten. Zahlreiche Neugriindungen wie die ,Auslese, die Junge Biihne, das Intime Theater und Neues
Theater und einige Operettenbiihnen verschwanden. Soweit sie Aulen benutzt hatten, wurden die Zuschauer-
réume wieder ihren alen Schulzwecken zugefiihrt.

Die Flucht des Publikums aus den Theatern hatte nichts mit Theatermiidigkeit oder Theaterunlust zu
tun. Sie war eine Krise der Kaufkraft, die Folge eines sozialen Erdrutsches nach der Wihrungsreform. Man
konnte wieder Schuhe, Hemden, Kochtdpfe, Glilhbirnen und Lebensmittel kaufen. Das Publikum stillte
seinen materiellen Hunger.

Diese Theaterkrise zwang Senat und Biirgerschaft zu einschneidenden SparmaBnahmen, denen das
Theater im Haus der Jugend zum Opfer fiel. Altonaer Theaterfreunde bemilhen sich um eine Wieder-
erbffnung auf privater Basis, gestiitzt auf die Volksbiihne und andere Besucherorganisationen. Auch das
zweite Haus des Thalia-Theaters in der Schlankreye wurde aufgegeben, Der Theatersaal dient heute wieder
als Schulaula. Fiir die verkleinerte Zahl der subventionierten Hiuser warb der Senat bei der Biirgerschaft

fiir das Spieljahr 1950/51 folgend betriige ein:
Hamburgische Staatsoper DM 1 807 600,
Philharmonisches Staatsorchester DM 776 500,—
Neues Schauspielhaus DM 674600,
Thalia-Theater DM 266 000,—

Das sind insgesamt DM 3524 700,—

Die Konsolidierung der wirtschaftlichen und sozialen Verhiltnisse, die rasch fortschreitende Befriedigung
des lebenswichtigen, hiiuslichen und personlichen Bedarfs fiihrt seit Beginn der Spielzeit 1950/51 dazu, daB
nun auch wieder Geld frei wurde fiir Theater-Abor und Theater-Billette. Der Theaterbesuch hob
sich filhlbar, so daB eigentlich alle Staatstheater, daneben aber auch private Bilihnen, in die Lage versetzt
wurden, hervorragende Inszenierungen unter Beteiligung namhaftester Regisseure und Spitzendarsteller
herauszubringen.

Im Haus am Besenbinderhof erdffnete Dr. Walter Sattler ein Gastspiel-Theater, das dem Hamburger
Publikum von Griindgens bis Orson Welles Sensationsgastspiele darbot. Doch auch Hiuser wie die Kammer-
spiele ge nach einschneidenden Veréinderungen in der Verwaltung und im Ensemble wieder festeren
Boden unter den FiiBen. Hamburgs prominenteste Theaterleiter Dr. Giinther Rennert (Staatsoper), Albert
Lippert (Schauspielhaus), Willy Maertens (Thalia-Theater) und Ida Ehre (Kammerspiele) blicken in dieser
Spielzeit wieder mit grdBerer Zuversicht in die Zukunft. Thre Verdienste in den Zeiten des neuen Anfangs,
der Wilhrungskrise und der Stabilisierung, in einer Zeit schwierigsten Uberganges also ,gehdren der Zeit-
geschichte an.

Kennzeichnend filr die geistige Situation war, daB nach der Inzucht des Dritten Reiches zuniichst ein
Sturm der auslindischen Autoren auf unsere Biihnen ei nicht weil wir die Uberfremdung wollten,
sondern weil wir den AnschluB suchten, die Uberwindung und Aufhebung der bisherigen geistigen Schlag-
biume und Grenzen. Dieses Bestreben veranlaBte uns, die Scheuklappen der Beschrinkung und Einseitigkeit
abzustreifen und die Fenster des vergitterten Turmes aufzustoBen, um auch von drauBen frische Luft herein-
zulassen, Das alles aber konnte nur den Sinn haben, den Blick wieder freizumachen und zu uns selber
zuriickzufinden ,auch zu eigenen schipferischen Leistungen. Daraus entwickelte sich ein starkes und auf-
richtiges Bediirfnis des Hamburger Publikums, nun auch wieder in vergréBerter Zahl mit deutschen Autoren
und deutschen Stiicken bek cht zu

Exzeptionelles zum Ruhme Hamburgs Ieilteu das winzige ,Theater im Zimmer“ von Helmuth Gmelin
(Alsterchaussee). Aus einer kleinen Schauspi 1 twickelte sich eine Biihne, deren Inszenierungen oft
geradezu revolutionierende Kraft' ausstrahlten. Der Fortfall jeglichen Abstandes zwischen Biihne und
Zuschauerraum verschafft dem Spiel dieses Theaters eine Nihe zum Publikum, die auch den leisesten
Zwischenton ankommen 148t, jeden falschen Ton und jede unechte Geste aber entlarvt und so zu einer hohen
Schule der Schauspielkunst filhrt. Nur von wenigen grofSien Bithnen gehen Wirkungen aus, wie sie hier auf
der kleinsten erreichbar wurden.

Ein starkes bodenstiindiges Eigenleben fiihrt in Hamburg das niederdeutsche Theater. Aus einer echten
Laienspielbewegung formte Dr. Richard Ohnsorg (f) seine ,Niederdeutsche Biihne“ die in den Grofen
Bleichen ein eigenes Haus besitzt und von hieraus eine selbstiindige Repertoire-Politik betreibt, die vor allem
auch dem zeitgendssischen Schaffen niederdeutscher Dramatiker einen starken ideellen Riickhalt gewéhrt. Da
das Theater nur ein geringes Fassungsvermdgen besitzt, fehlt es auf der materiellen Seite nicht an Sorgen.

Das ,St. Pauli-Theater*, frither Ernst Drucker-Thea ter, pflegt das im ,Missingsch* iebene Volk k
und beweist, daB die Quellen des Dialekt-Humors unerschipflich sind. Der echte Ahnherr dieser Volks-
biihne ist der beriihmte ,Mattler”, obgleich sich im Ernst Drucker - Theater das zwerchfellerschiitternde
Laientum Mattlers zu handfester Biihnenleistung steigerte. Hier wird wirklich el tares Theater ielt
frei von aller intellektuellen Artistik.

Fast so vielseitig wie das Theaterleben stellt sichin Hamburg auch das Musikleben dar, von dem in
Verbindung mit der Staatsoper zum Teil bereits die Rede war. Dr. Giinther Rennert, der Intendant der
Staatsoper, ein Mann von starker Musikalitit, Freund und .Férderer aller Modernen, ohne deren verant-
wortungsbewulSte Pflege jede Theatersubvention ihre innere Berechtigung verlore ,schligt in seiner Regie-
auffassung breite Briicken zum Schauspiel. Er ist ein Gegner jeglichen hohlen Opernpathos, ein Realist und
ein Psychologe, voller Phantasie, die auch jenen Teil seiner Zuhdrer in den Bann schligt, die den Neuténern
nur zaudernd zu folgen bereit sind.
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Das Orchester der Staatsoper und das der Philharmonie sind auBer in der Spitze personengleich. Friiher
war es in Hamburg iiblich, daB der Dirigent der Philharmonie gleichzeitig auch einen Teil des Opern-
repertoirs dirigierte. Diese Tradition setzte sich bis zu Joch fort, der kiirzlich nach Miinchen iibersiedelte.

Jochums groSer hamburgischer Gegenspieler war Dr. Hans Schmidt-Isserstedt, dem es gelang, als
Generalmusikdirektor des NWDR Hamburg dem Hamburger Funkhaus einen Klangkdrper zu schaffen, der
nicht nur in D chland sei leichen sucht. Auch auslindische Sender erkennen neben der ungewdhn-
lichen Brillianz dieses Orchesters die sich bis zur Offenbarung steigernde Werkgerechtigkeit der Isserstedtschen
Interpretationen und seine dem zeitgendssischen Schaffen aufgeschlossene Programmgestaltung als ebenso
reprisentativ wie vorbildlich an. Demgegeniiber verfolgte die Philharmonie mehr die Wege einer gehobenen
Konvention. Neben der Pflege guter Tradition und eines oft romantischen Stils stand jedoch gleichzeitig

der Respekt vor den Modernen. Zur Zeit den die K rie der Philh hselnd von Rieger
und Keilberth geleitet. Gelingt es, eine Schmidt-Isserstedt ebenbiirtige Dirigentenpersonlichkeit als General-
musikdirektor zu gewinnen ,so wird Hamburg d nur Gewi chopfen ko

Neben di beiden groBen Orchestern sucht sich ein drittes zu behaupten, ein Symphonie-Orchester
fiir volkstiimliche Musik.

Gute Arbeit wird auf dem Gebiet der Kirchenmusik (Marie Louise Bechert) und der Volkschire geleistet.
Auch kammermusikalisch suchen begeisterte Musikfreunde den Modernen im zwar sproden, doch keineswegs
unmusikalischen Hamburg zu verschaffen

Die neugegriindete Musikhochschule wird von Philipp Jarnach geleitet. Unter den Lehrkriften ge-

ieB R t und Schmidt-I tedt iiberr den Ruf. Paul Hindemith soll wenigstens fiir kursorische

Mitarbeit ge werden, nachdem er anlaBlich des Hamburger Bachfestes als Redner, Dirigent und Kom-
ponist die Herzen der Hamburger durch seine ,Entflitterung Bachs“ ,im Sturm“ erobert hat.

Bleibt noch das ,weite Feld* der bildenden Kiinste in Hamburg. ,Hier 146t sich herrlich malen®,
erkliirte unlingst Kronenberg, ,niemand stért uns hier.* Ein sarkastisches Wort, das wohl ausdriicken soll,
daB Hamburg seine Kiinstler wohl gewihren 14Bt, sich ihrer jedoch kaum bewuBt wird. Nun, auch im
Miinchner Hofbriiuhaus werden sicherlich selten Gespriche iiber die moderne Kunst gefihrt. Und mit der
Zerstorung fast aller privaten Vermigen fehlt es an allen Orten am echten Mizenatentum. Tatsache ist
jedoch, daB in Hamburg eine groBe Zahl von hervorragenden Bildhauern und Malern wirken, Bis vor
kurzem lehrte Marcks an der Landeskunstschule, seine Arbeit wurde auf das gliicklichste ergénzt durch den
nicht minder bedeutenden Edwin Scharff. Andere vorziigliche Namen sind: Ruwoldt, Beckmann, Mhe, um
nur die wichtigsten zu nennen. Unter den Malern reichen gleichfalls viele iiber Hamburg hinaus, darunter
Flinte, Fiedler, Ki berg, Spangenb Kluth, Grimm. Unter den Graphikern iiberragen Alfred Mahlau,
Hans Hermann Hagedorn (auch als Aquarellist), Weber, Krubek. Ein Vertreter edler Tradition ist Ahlers-
Hestermann, der die Leitung der Landeskunstschule kiirzlich an den ausgezeichneten Architekten Hassen-
pflug abgab.

Ganz vom Lichtwarkschen Geist erfiillt ist die Wirk keit der I horner ,,Griffelkunst-Vereinigung"
unter Bise, die gewissermaBen auf haftlicher Grundl beste Graphik erwirbt und die Blétter zu
billigen Preisen als Handabziige auch Minderbemittelten zugénglich macht.

Mit dem Namen Lichtwark fiel bereits das Stichwort fiir Hamburgs groBe Museumstradition, die
begriindet wurde durch Minner wie Justus Brinckmann und Alfred Lichtwark und die forigesetzt wurde
durch Persénlichkeiten vom Range Paulis, Sauverlandt, Heises.

Hamburgs Kunsthalle ist heute wohl die grifte deutsche Staatsgalerie. Neben Kostbarkeiten von
der Hand der Meister Bertram und Francke dominiert die jiingste Vergangenheit: die Romantiker, die Impres-
sionisten und die Modernen, so daf ein ungewdhnlich zeitnahes Museum entstand.

Das Museum fiir Kunst und Gewerbe am Steintorplatz ist reich am Sammlungen aus der
europiischen Vorgeschichte und Agyptens, aus Vorderasien und China. Aueh die Keramiken und Porzellane
dieses Museums sind ungewdhnlich sehenswert.

Eines der liebenswertesten Museem ist das Museum fiir Hamburgische Geschichte am Holsten-
wall, dem das Altonaer Museum als Heimatmuseum gleichzeitig auch fiir Schleswig-Holstein kaum

chsteht, das ger mehr der Schiffahrt, das Altonaer stirker der biuerlichen Lebenskultur zuge-
wandt. Wichtig sind noch die Museen fiir Volkerkunde und Vorgeschichte am Rothenbaum, eine
wissenschaftlich hervorr de S lung, aufschlubreich und bed die Theatersammlung der Hanse-
stadt Hamburg, die im Altonaer Rathaus notdiirftig Unterschlupf fand und das hart um seine bauliche
Gestalt ringende Helmsmuseum in Harburg.

Da alle diese Museen und dazu viele Ausstellungen stark besucht sind, legen auch sie fiir die Kunst-
freudigkeit Hamburgs beredtes Zeugnis ab.
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