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Hamburgs lebendige Museen
Von Maria-Dorothea Beck

L Kunst ist nicht Luxus,
sondern Brot des Lebens*

Professor Carl Georg Heise zum d hrigen Jubilium der Hamh Kunsthalle 1950

Nicht wenige werden iiberrascht sein, in der Einleitung zu einem AdreBbuch, das seiner Struktur nach
dazu bestimmt ist, dem tatigen und alltéiglichen Leben zu dienen, einen Bericht Uiber Hamburgs Kunstsamm-
lungen zu finden. Museen sind fiir viele abgelegene und nur selten aufgesuchte Inseln, bestimmt fiir Stunden
der Erholung, der felertiglichen Erbauung, fiir gelegentliche Besuche mit Gisten von auBerhalb. Diese Kultur-
Inseln — so mag es manchem scheinen — filhren ein abseitiges Dasein, fern von allen wichtigen Lebens-
entscheidungen. Nicht selten wird ihnen die Schuld fir die gefihrliche Kluft zwischen Kunst und Leben zu-
gesprochen, Gewill birgt das Museum in sich die Gefahr, die Kunst dem Leben zu entfremden und sie auf ein
idyllisches Eiland zu entfithren. Es birgt aber auch in sich die Moglichkeit, eine Briicke zwischen Kunst und
Leben zu schlagen. DaB diese Moglichkeit zur Wirklichkeit werden kann und geworden ist, beweisen Ham-
burgs Museen.

Es sind nicht weniger als fiinf groSe Museen, die die Stadt beherbergt und betreut. Sie alle verdanken
ihren Ursprung einer echten Liebhaberei und einem urspringlich leifer der Biirger der Stadt. Lieb-
haberei! Unverdient ist das Wort in einen schlechten Ruf gekommen und will doch nichts anderes besagen,
als daB es dorauf ankommt, die Dinge der Kunst und der Kultur um ihrer selbst willen zu lieben und wert
zu halten.

Als wiihrend des grofen Stadtbrandes von 1442 sich Leute wie F fi und Ch if, Otto Speck-
ter und Martin Gensler zusammentaten, um aus den brennenden Kirchen und rauchenden Triimmern der
Wohnhiuser Bilder und Plastiken, Truhen und Schriinke zu bergen, und als sie das Gereltete dann im Unter-
geschoB des Johanneum zur Schau stellten, da leglen sie aamit den Grundstock fir die Sammlung des
»Museums fiir Hamburgische Gesc hichte“ Als die Vorsteher der Altonaer Sonntagsschule
Mineralien und Bodenfunde, Karten und Geriite, in ihrer Wohnung in der Palmaille fiir Schulen und sonstige
Lernbegierige ausstellten, da schufen sic die Voraussetzungen fiir das , Altonaer He imatmuseum?®
Und als im Jahre 1850 der Hamburger Kunstverein zum erstenmal in den Réiumen an den Borsen-
Arkaden seine Bilder zeigte, da war es im Grunde das Ergebnis privater Liebhabereien, das der Offentlich-
keit zugingig gemacht wurde. Lichtwark endlich, dem die Kunst halle ihren einzigartigen Ruf dankt, ist

immer mehr ein lei ftlicher Liebhaber der scho Kiinste und der Stadt Hamburg gewesen als ein
fachk und viel bel M

Gewil war das, was sich in den Netzen der Liebhaberei verfangen haite und zum Grundstock der Ham-
burger Museen wurde, mehr dem Zufall als einem tischen leifer zu verdank

Es fanden sich aber zur rechten Zeit die rechten Minner, um den ins Uferlose sich verbreitenden Sammeleifer
in eine bestimmte Richtung zu lenken, um aus dem Vielscitigen und Allgemeinen das Besondere, das Ein-
malige, das fiir Hamburg Kennzeichnende auszuwdéhlen. Es sind dies die groBen museumsgeschichtlichen , L’s*:
Lauffer, Lehmann und Lichtwark. Ihnen gelang es, Kunst- und Kultursammlungen zu schaffen, die in bisher
ungekanntem MafBe in unmittelbare Beziehung zum Leben der Stadt und der Gegenwart traten,

Was die Kunsthalle heute ist, das ist sie durch Lichtwark und seine bedeutenden Nachfolger: Gustav Pauli
und Carl Georg Heise. Der Kunsthalle standen nicht die Schiitze der Fiirstenkammern zur Verfiigung, denen
die Wiener, die Dresdener und die Madrider Sammlungen ihren Reichtum danken. Lichtwark machte aus dem
Verzicht eine Tugend. Was er kauite, sammelte und ausstellte, bezog sich in einer bisher unerhérten Einseltig-
keit auf die Stadt, in der das Museum beheimatet war, auf Hamburg. Er wollte eine Galerie der Hambur-
gischen Malerei schaffen, Dieser Plan war anfangs ein Hirngespinst. Eine Hamburger Malerei gab es nicht.
Lichtwark aber entdeckte sie, Die Geschichte seiner Entdec und Ankiiufe liest sich wie ein Roman: Aus
dem Schweriner Museum erwarb er Meister Franckes Tafeln des Thomas-Altares der Englandfahrer; aus
Grabow holfe er Meister Bertrams Petri-Altar nach Hamburg zuriick; er entdeckle die Hamburger Meister
Philipp Otto Runge und Matthias Scheits, die bis dahin so gut wie unbekannt waren. Er brachte die Maler der
Lguten alten Zeit* ins Museum: Oldach und Speckter, Gensler und Valentin Ruths.

Weiter ging Lichtwark daran, das Bild der Stadt selbst, ihrer Menschen, ihrer Landschaft durch zeitge-
nossische Kiinstler malen zu lassen. Liebermann malte Alster und Elbe, den Biirgermeister Petersen und an-
dere, Slevogt das Fleet beim Hopfenmarkt und den Biirgermeister O'Swald, Corinth den Hafen, Triibner den
Biirgermeister Miinckeberg. So entstand in der Kunsthalle eine Darstellung der Stadt selbst, wie sie einmalig
und unvergleichlich ist. Die Kunsthalle wurde zu einem ,Heimatmuseum von Weltrang“.

Endlich aber tat Lichtwark etwas fiir einen Museumsdirektor Unerhirtes. Er sammelte die Moderne. Da-
mit selzte er sich heftigen Angriffen aus. Er nahm diese auf sich, wonl wissend, daB es die Aufgabe eines
wahrhaft aktuellen Museums ist, das Urteil der Zeitgenossen zu bestimmen, nicht aber, sich von diesem be-
stimmen zu lassen. In der Leitung der Hamburger Kunsthalle haben sich immer wieder Miinner gefunden, die
es wagten, gegen den Willen der Hamburger umstrittene Bilder der Gegenwartskunst zu kaufen. Sie fiber-
lieBen ¢s der Zeit, leidenschaftliche Ablehnung in leidenschaftliche Zustimmung zu verwandeln.

Als Gustav Pauli 1914 nach dem Tode Lichtwarks die Leitung der Kunsthalle iibernahm, war der Neubau

durch den Hamburger Architekten Erbe nahezu vollendet. Das alte, 1869 eingeweihte Haus der Architekten
Schirrmacher und v. d. Hudt an den Wallanl vor dem Ferdi dstor war schon lingst fiir die michtig
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